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Slusanje: relacijsko tijelo

Pitanje zvuka trazi drukéije razmisljanje, koje nadahnjuje druk-
¢ije razumijevanje i odnos prema onome $to nas okruzuje. Ovdje
¢u razmatrati Sto bi moglo biti to drukdije razmisljanje, od teme-
lja ¢u (iznova) zamisliti na§ odnos prema onome §to nas okruzu-
je, kao i odnos jednih prema drugima, prema dozivljaju zvuka i
slusanja. Zatim ¢u ispitivati $to je zvuk, kako se ponasa i §to nam
moze re¢i o onome $to volim zvati “Zivotom zajednice”.

Za pocetak ¢u razmotriti $to se dogada tijelu kad slusamo i
kako nas zvuk odreduje kao tijela. Pitanje bi moglo glasiti: kakvu
vrstu tijela stvara zvuk? I §to bi takvo tijelo moglo poruéiti u smi-
slu etickog okvira ili nac¢ina na koji Zivimo zajedno?

Polazim od temeljnog shvacanja zvuka, od onoga sto moze-
mo smatrati njegovom glavnom osobinom, a to je $irenje. Pokret,
gibanje — to uvijek sacinjava zvuk. Da produbim taj pojam, zapo-
¢injem s jednim zvukom, evo, ovim [kuca po stolu].

Zelim naglasiti da je zvuk trenje izmedu dva tijela: dvije
stvari stupaju u kontakt, to je svojevrsno krizanje. Cujemo ne
samo stol nego i moju ruku koja udara u stol. Taj zvuk zdruzuje
moju ruku i stol — dapace, taj je zvuk sacinjen od materijalnog
gibanja te dvije stvari kad se susrecu, kad se suceljavaju jedna
s drugom. Ne bih to nuZno nazvao razgovorom, nego radije
primarnim kontaktom: doslovno su naletjeli jedno na drugo, to je
sila relacije.

Mozemo 1i zato smatrati da taj zvuk nije ni stol ni ruka,
nego oboje zajedno? Da je izraz susreta, mijesanja, druzenja po-
jedinaé¢nih stvari? U tom pogledu zvukovi su ishod dogadaja iz-
medu dva ili viSe predmeta — mogao bih redi: to je sk/op.

Takvo gledanje na zvuk vodi nas korak dalje. Dogadaj zvu-
ka ujedno je dogadaj koji ide prema tome da napusti izvorni
predmet — da se udalji od izvora. Ja kucam po stolu, pa mi svra-
¢amo paznju ovamo. Premda se zvuk ve¢ udaljava od predme-
ta, svejedno nas upucuje na stol. Zvuk koji ¢ujemo djeluje tako



da distribuira predmet: on ga pokrece, premjesta ga odavde do
tamo, s ovog mjesta na drugo mjesto, prosljeduje ga naokolo.

Tvrdim da, zbog naglaska na zvuku, stol vise nije ovdje,
nego je tamo. Tu je, a onda je ve¢ negdje drugdje. Drugim ri-
je¢ima, zvuk se definira kao zvuk zato $to daje pokret ili izraz
tom nejasnom dogadaju gdje se stvari susrecu: pregibi koze sto
titraju s glasom, tijelo koje stupa u kontakt s materijalnim svije-
tom okoline, sila mnostva elemenata $to se sastaju, kroz izmjenu
i zamjenu konkretnih sklopova, da cirkuliraju, da otputuju, i vrlo
vierojatno da funkcioniraju kao nesto metamaterijalno. Ukratko,
zvuk postaje svoj vlastiti objekt — nesto kao duh, ili kao pretvorba:
objekt postaje energija, i to energija $to uskladuje ovdje i tamo.
Kamo zatim ide taj zvuk? Gdje taj zvuk zavr$ava, nakon $to na-
pusti jedno mjesto da bi stigao na drugo? Rekao bih da ide u nase
slusanje, da donosi taj dogadaj, taj stol / tu ruku, s ovog mjesta
i vremena, u moje tijelo: on ulazi, on titra, kako bi otputovao u
moju percepciju, moju spoznaju i mastu. Na taj nacin stol i ruka
nastanjuju moje tijelo.

Zvuk moze nastupati vrlo silovito — provaljuje u nas, probija
povr$inu, odmah krsi granice, on je uljez: ne stoji mirno nego se
baca na nas. Zvuk me pritisce, preplavljuje me svojim kretanjem
— nemam se gdje sakriti.

INTENZITET, NEUASNOCA

Na tragu tih misli, tvrdim da zvuk stvara “relacijsko tijelo”. To
pocinje ve¢ s ¢inom u kojem se susrecu dvije (ili vise) stvari — na
primjer, ruka i stol koji stupaju u kontakt, koji su prisiljeni biti
zajedno. Ono §to tada ¢ujemo jest relacijski dogadaj: zvuk koji
sacinjava vie od jednoga. U tom pogledu zvuk je svojevrsni mje-
$anac — mozda Cak i mutant — izrazen kao intenzitet zajednistva:
prekidajudi, rezonantan, vibracijski. Zvuk je viezbanje tog zajed-
nistva, oZivljavanje kontakta i sklopa. Taj sklop mora ukljucivati
ne samo Sirenje dogadaja nego i njegovo odjekivanje. Zvuci koji
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napustaju stol ulaze u meduodnos s danim akustickim okolisem:
zvuk je zbirka mnogih trenja i kontakata.

Mladen Dolar sugestivno je opisao slusanje u svojem ¢lan-
ku The Phonetic Burrow (Fonetska jazbina).! Na temelju Citanja
Kafkine Jazbine, Dolar istice duboku nejasnocu zvuka: on je
“tajanstven” i uskladen s mrakom, s nepostojanjem konkretne i
spoznatljive reference. A ipak, mi pretpostavljamo da ima izvor
— Cujemo nesto vani i poimamo da je to povezano s odredenim
predmetom ili dogadajem: lociramo ga, veZemo ga uz neko po-
drijetlo, kako bismo se nosili s onim §to ne znamo. Ali zvuk se u
osnovi oslobada reference. On luta izmedu akusticke tvari i akuz-
matickog dojma — malo jesam, a malo nisam siguran koji zvuk
cujem.

Kao drugo, dogadaj zvuka odnosi se na nas kao slusatelje.
Ovaj zvuk me dovodi u svoj dogadaj — on me obavija svojim §i-
renjem i odjekivanjem. Ne mogu stajati vani, on nas ve¢ uranja,
a sve §to okuplja u svojim pokretima on povezuje sa slusateljem:
¢ujem ne samo pojedinacni zvuk nego zvuk kao splet odnosa u
koje sam pripojen, prikupljen. U tom smislu, sklop zvuka, njegova
okrenutost odnosima, takoder tezi svojevrsnoj neosobnosti, ne-
kakvoj gomili, nagomilanosti.

Napokon, relacijsko tijelo zvuka nikad nije samo za mene,
nego nas povezuje s ne¢im onkraj mene: s neznancem pored
mene, s mrmorom u mojem tijelu, s glazbom koja putuje kroz
zidove. Drugim rije¢ima, taj zvuk stvara tijelo koje nije samo ovaj
stol, ova ruka, moje tijelo i tvoje tijelo, nego sve to zajedno, i zato
sacinjava tijelo koje je uvijek vise od mene: zvuk je neznanac koji
prolazi kraj mene, ide u mene i iz mene.

Razmatrajudi te pojmove i formulacije, mogli bismo upita-
ti: kakve posljedice za nas ima to relacijsko tijelo? Sto proizvodi
to relacijsko tijelo zvuka? Sto bi se moglo dogoditi unutar tog
prostora nagomilanosti? U trenutku slusanja?

1 Mladen Dolar, The Phonetic Burrow, Parole #2: Phonetic Skin (K&In:
Salon Verlag, 2013.): 31-36.
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VISESTRUKOST

Sada se okrecem radu Marshalla McLuhana, osobito njegovu
djelu Understanding Media (1962.; hrvatsko izdanje: Razumije-
vanje medija, 2008.). McLuhan analizira suvremene elektronicke
medije i kako nas konkretno dovode u zvu¢no ili govorno sta-
nje. Prema McLuhanu, elektronicki mediji funkcioniraju tako da
distribuiraju tijelo i nasa osjetila u umrezene odnose — odjed-
nom smo povezani na temelju nematerijalne proizvodnje tokova
informacija i podataka, ali i osjetilnih dozivljaja. Zanimljivo je
da McLuhan definira tu promjenu zvukom i onime $to naziva
“akustickom paradigmom” — elektronicko doba organizira svijet
na temelju prenosenja poruka, toka prisutnosti, stalnog kretanja
informacija. Te osobine upucuju na akustiku, na zvuk kao oblik
Sirenja, decentralizirane subjektivnosti. Na neki nac¢in, McLuhan
zeli redi da se viSe oslanjamo na govorne/slusne strukture: sustav
koji poti¢e pojedinacno izrazavanje (izgovorena rije¢ ima pred-
nost pred pisanom) i koji razdaje to izrazavanje (daje naraciju)
ve¢em broju ljudi. Nadalje, McLuhan opisuje umrezeno drustvo
kao “prosireni Ziv¢ani sustav”: elektronicki mediji, kao i mrezna
struktura, ne ticu se samo onoga §to percipiramo ili primamo
nego i afektivnih nacina na koje se mediji kre¢u kroz nase tije-
lo. Tiziana Terranova razraduje sli¢no glediste kroz predodzbu o
onome §to naziva “afektivnom vibracijom”, ¢ime prosiruje Mc-
Luhanovu auditivnu analogiju.?

Smatram da McLuhanovo djelo ukazuje na relacijsko tijelo
zvuka koje ovdje ocrtavam time $to u naSem suvremenom medij-
skom krajoliku prepoznajem izraz akustickih relacija. U skladu s
tim, relacijsko tijelo zvuka funkcionira kao model za opisivanje i
razumijevanje umrezene kulture, a mozda i za snalazenje u drus-
tvu globalnog intenziteta — za potrebu slusanja radi suo¢avanja s
moguénostima i problemima globalnih odnosa.

2 Tiziana Terranova, Network Culture (2004.).
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To je dodatno razradio Walter ]. Ong u svojem djelu. Tije-
kom Sezdesetih godina dvadesetog stolje¢a Ong je napisao opus
koji se bavi zvukom i slusanjem. Konkretno, Ong usmjerava Mc-
Luhanove ideje prema metafizici i opisuje intenzitet globalnih
odnosa kroz sliku “zvu¢nog svijeta”, koji je “svijet ja-ti u kojem
kroz tajanstvenu unutarnju rezonancu, koju najbolje od svega
stvara zvuk, osobe opce s drugim osobama i jedne drugima do-
piru u nutrinu...”

Ong naglasava ovo pitanje nutrine kako bi prosirio nas
pojam zvuka kao relacijskog tijela. Ako se vratimo na dogadaj
zvuka, uvidjet ¢emo da zvuk nije samo kontakt izmedu dva pred-
meta koji se susrecu, nije trenje, nego nesto vise — kvalitetu zvuka
oblikuju urodene fizicke osobine tih predmeta. Ono $to ¢ujemo
jest dogadaj predmeta koji stupaju u dodir, ali i urodena materi-
jalna svojstva od kojih se sastoje ti predmeti. Udarac moje ruke
o stol zvudi tako zbog osobina moje ruke i stola kao materijalnih
oblika ili predmeta. “Nutrina” tih predmeta ili stvari razotkrivena
Je u dogadaju zvuka — ja ¢ujem unutarnja svojstva tih stvari kad
odjekuju i sire se.

Za Onga zvuk je takoder svojevrsna mreza, ali mreza koja
nas vodi u intenzitet nutrine: afektivni labirint sudjelovanja,
dramati¢no prisustvo koje poti¢e sposobnost suosjecanja, obo-
stranosti. Mogli bismo to opisati, kao Pauline Oliveros, pojmom
dubokog slusanja. Ako slijedimo Oliveros, postoji odredeno “mi-
jesanje” koje dozivljavamo kad slusamo. Dogadaj zvuka, kad ide
od ovih predmeta do ovih tijela, iz nutrine jednoga u nutrinu
drugoga, stvara dozivljaj obostranosti, onoga $to bi ona nazvala
“globalnom intra-akcijom”, a §to bismo mi mogli opisati kao “ra-
dikalno dijeljenje”. Nije li zvuk nekakav zajednicki dozivljaj, opce
vlasni$tvo, kolektivno tijelo — tijelo u raskoraku s identitetom?
Mutant. Sklop u kojem se ono unutarnje ispreplice s onim vanj-
skim. Time $to zauzima prostor izmedu stvari, moze li se zvuk

3 Walter Ong, The Presence of the Word (1967.).
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smatrati slobodnim od posjedovanja? Zajednickim vlasnistvom?

Dakle, relacijsko tijelo zvuka remeti predodzbu o tome da
subjektivnost prethodi drugome kao nesto suvereno — umjesto
toga, subjektivnost se odreduje kao relacijski intenzitet: ono $to
je uvijek nepotpuno, meduovisno.

Filozof David Michael Levin upucuje na to u svojoj knjizi
The Listening Self ({Ja” koji siusa).* Za Levina, slusanje je uvijek
“slusanje drugoga”, stvaranje prostora za ukljucivanje, i to prosto-
ra koji uklju¢uje ono $to je drukcije od mene. Na temeljnoj razini,
slusanje je nekakva darezljivost gdje se izvijamo da susretnemo
jedni druge. To je ¢in dobrodoslice, ohrabrenja — slusanje doslov-
no poziva drugoga da govori. Mogli bismo re¢i da je slusanje ono
§to ¢inimo kako bismo postavili uvjete za zajednistvo. Relacijsko
tijelo zvuka, mijesanje nutrina, umrezeno drustvo — to su izrazi
zajednistva na razli¢itim razinama, koji u osnovi uspostavljaju
zvuk i akustiku kao krajnje bitne suvremene izraze.

Zvuk bi mogao dati model ili sredstvo za stvaranje rela-
cijskih tijela, jedno tijelo koje nagovijesta odredene drustvene
mogucnosti — eticki okvir koji oblikuju teme slusanja. Slusanje
mijenja ono §to nase tijelo jest, ono §to sacinjava njega i njegove
napore, time $to poziva na provalu, na prekid, na radost trpljenja
onoga §to ne znamo.

BUKA

Zelim pomaknuti ovu perspektivu relacijskog tijela i u nastavku
razmotriti temu buke. Ukratko, naglasiti ovo relacijsko tijelo zvuka
kao temeljni dozivljaj obostranosti i rascjepkanosti. Ovako to
opisuje Steven Connor: «/ definiran kroz slusanje, a ne kroz gle-
danje, jest ja koji nije zamisljen kao tocka, nego kao opna, ne kao

slika, nego kao kanal kroz koji putuju glasovi, Sumovi i glazba”®

4 David Michael Levin, The Listening Self (1989.).
5 Steven Connor, The Modern Auditory | (1997.).

14



Taj opis isti¢e uvjete poviSene osjetljivosti koje istrazujem.
“Ja”koji slusa jest “ja” koji je otvoren okolini, drugima, kretanjima
tijela i predmeta, kao i sili kontakata. Uvijek je ve¢ ukljucen u
sklop koji je vise od sebe, a u tom pogledu tezi mijesanju kao i
rascjepkanosti, prekidu, dubokoj nelagodi. Razotkrivanje o ko-
jem govori McLuhan, kao i zajednicke nutrine koje opisuje Ong,
moraju takoder sadrzavati dramatican intenzitet, ono §to moze-
mo nazvati “dubokom ranjivoséu”. Ako nas zvuk razotkriva, ako
prolazi kroz nas, da nas dovede u odnos s drugima, treba shvatiti
da stvara ne samo uvjete za suosjecanje i intimu, duboku paznju
nego i uvjete prekida i smetnje, prijetnje i opasnosti. Drugim ri-
jecima, slusanje je svojevrstan rizik u kojem zvuk takoder moze
uznemiravati i dodijavati. Zvuk koji ulazi u mene, koji upada u
moje tijelo moze me i ozlijediti — moze me razbiti. Moze uzruja-
vati i ometati, moZe poremetiti ovo tijelo u trenutku kad se ¢uje:
te drugosti moze biti i previse. Kad se ude u akusticke odnose, u
sklop kontakata i trenja, kao i $irenja koja prolaze izmedu i kroz
stvari i tijela, dogadaje i predmete, dode se u polozaj napetog
susreta: akustike modi, prijestupa i drame odnosa.

Dakle, relacijsko tijelo zvuka moze biti i cudovisno tijelo, ti-
jelo koje sakuplja komade zvuka da se krece kroz okolis i da nas
napokon savlada. Drugim rijecima, zvuk moze djelovati da nas
ukljudi u prostor stvari koje su nam posve strane. Dapace, moze
dovesti u pitanje koliko smo poznati sami sebi.

ZAKLJUCAK

Slijedom ovih misli, nadam se da sada dublje razumijemo pona-
$anje zvuka i dogadaje koji nas uvode u intenzitet slusanja kao re-
lacijskog dozivljaja. Ono $to shvacamo kao “tijelo” ovdje je vise od
njegova vidljivog ili tjelesnog obrisa. Ono je vise od oblika moje
tjelesne predmetnosti, pa ¢ak i od identiteta koje ponekad njegu-
jemo s mnogo truda. Umjesto toga, tijelo je izvijeno i pritisnuto
rasponom intenziteta — vibracijama, rezonancijama, glasovima —
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koji otvara moguénosti odnosa ili suceljavanja s drugima, pogo-
tovo s onim $to je najdalje od mene. Mutant.

Tvrdim da je relacijsko tijelo zvuka u svojoj osnovi pocetak
moguce zajednice, nacin promisljanja ili usmjeravanja pristupa
zajednici, §to se sastoji od nepotpunosti, prekida i krhotina. Ako
su i govorenje i slusanje temeljni za oblikovanje zajednice i za
rjeSavanje briga koje su nam zajednicke, onda koristenje aku-
sticke paradigme moze pomo¢i da se potaknu uvjeti povjerenja,
odgovornosti, paznje, a da se Zivot zajedni$tva ne zatvara u oblik
onoga poznatoga i ugodnoga.

Tako mozda stignemo do nove etike zajednice, kao rjesava-
nja buke drustvenosti, koja mora ukljucivati i ono s ¢ime nemam
ni$ta zajednicko. Drugim rijecima, priznavanje onkraj prepozna-
vanja.
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BILUESKA AUTORA

Stusange: relacijsko tijelo izvorno je bilo javno predavanje odrzano
u sklopu umjetnickog istrazivackog projekta Socijalna akustika:
zvuk, slusanje, suradnja na Sveudilistu u Bergenu. Projekt istra-
Zuje moguénosti relacijskih, materijalnih i umjetnickih osobina
zvuka, kao i pitanja kako zvuk moze obogatiti suradnju i etiku
radikalne otvorenosti. Kao suorganizator projekta posebno sam
se posvetio istrazivanju teme zajednice i kako akustika moze po-
sluziti kao osnova za razmatranje borbe oko pripadnosti i pre-
poznavanja, gdje nas i tudi sluh omogucava duboko afektivne i
relacijske sposobnosti. Smatram da akustika moze djelovati kao
diskurzivni, performativni i materijalni okvir, gdje se borbe za
mjesto, identitet i kolektivnu slobodu mogu razmatrati kao pro-
cesi orijentacije i podesavanja, neslaganja i viseglasja: osluskivanje
radi ugadanja i prerade postojeceg drustvenog ili institucionalnog
poretka. U tom se smislu socijalna akustika postavlja kao kreativ-
na i kriticka platforma, te kao umjetnicko ili pjesnicko oruzje,
kojim se njeguju oblici suosjecanja i konsenzualnosti, ali i prekida
i kakofonije koje zvuk i slusanje ¢esto omogucuju. Istrazivanje
koristi razne umjetnicke i aktivisticke metodologije i znanja, te
nastoji potaknuti umjetnicke situacije koje bi mogle djelovati kao
potpora rastu¢em osjecaju zajednice. Da bih to razvijao dalje, ra-
dim na stvaranju eksperimentalnih i pedagoskih mreza u surad-
nji s formalnim i neformalnim institucijama diljem Europe, koje
mogu djelovati kao poprista kreativnih ili spekulativnih pokusa
gdje se insceniraju izrazi suzivota i piratske kreativnosti. Na tra-
gu takvih kolektivnih i performativnih metoda, nadam se da ¢u
otvoriti pitanja socijalne akustike i Zivota u zajednici, izvodeéi
nove perspektive onoga $to danas znaci »biti zajednicko«.

socialacoustics.net
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Brandon LaBelle je umjetnik, pisac i teoreticar, zaokupljen pi-
tanjima drustvenosti, povijesti kulture i glasa. Ubraja ga se medu
vodece istrazivace tzv. sound-arta.

Kroz svoju umjetnicku praksu inicira i uspostavlja suradnje
s drugima. Zanimaju ga oblici samoorganizacije i performativ-
ne pedagogije koriste¢i se pritom formatima poetskog kazalista,
pripovjedanja, performativnih instalacija i istrazivackih akcija
usmjernih prema stvaranjima eksperimentalnih zajednica.

Njegova praksa u skladu je s politikama i poetikama nepre-
poznatljivosti, otudenosti i radikalne uljudnosti. To ukljucuje ar-
hive, diskurzivne i etnoloske radove te eksperimentalne pristupe
stvaranju znanja.
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